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RESUMO: A producgéo de Schwanke é marcada pelos gestos de apropriacdo, transformacéo
e ressignificacdo, seja de gestos, conceitos e trabalhos de artistas das artes visuais e da
literatura ou de objetos e materiais de uso cotidiano. Embora o conjunto de sua producao
seja amplo e diverso, é possivel afirmar que o0 mesmo evidencia o interesse pela pesquisa
acerca da historia da arte, pela luz e pela acdo na constru¢cdo de um ecossistema poético
amplo, complexo e conciso, no qual os trabalhos encontram-se profundamente relacionados
entre si - mesmo quando separados por uma década - com a histdria da arte e com o
mundo. Por meio desse artigo, serdo analisados producdes pertencentes as seriagdes e
meios de expressodes distintos na discussao das influéncias e relagdes mutuas cuja tessitura
da forma ao seu ecossistema poético.

Palavras-chave: Schwanke. Ecossistema poético. Histdria da arte.

ABSTRACT: Schwanke's work is characterized by gestures of appropriation, transformation
and re signification, be it of actions, concepts and works by artists from the visual arts and
literature, or of objects and materials of daily use. Despite his body of work being wide and
diverse, it is possible to assert that it shows interest in researching art history, light, and the
construction of a poetic ecosystem that is broad, complex and concise, in which the works
are deeply related to each other - even when separated by a decade - to the history of art
and to the world. By means of this article, | want to analyze works belonging to serializations
and means of expressions that are distinct in the discussion on the influences and mutual
relations that shape his poetic ecosystem.
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Introducao

Pensar sobre a producdo de um artista cujo ciclo esta findado, pelo fato de
gue ndo mais se encontra entre nds, poderia levar a pensar que nao se teria muito
mais a dizer sobre ou a partir dela, pois ndo havera novas obras. No entanto esta
condicdo indica que se a possibilidade do devir da obra se encerra, abre-se
espaco para uma analise mais profunda, pois as relagdes implicitas e
identificadas na poética ficam melhor definidas. Torna-se possivel perceber os
principais conceitos presentes no conjunto da sua producdo e a complexidade

das relacOes existentes entre eles, pois a obra € um organismo Vivo cujos
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significados nunca se encerram, ou estabilizam, mas se ampliam e se

transformam a partir dos enfrentamentos aos quais € exposta.

Os estudos mais sistematicos sobre a producdo artistica de Luiz
Henrique Schwanke se deu apds a sua morte (1992). Estes tem evidenciado
um artista cujo pensamento € de um investigador critico e por vezes irénico.
Muito embora a internet ainda ndo estivesse disponivel ainda em vida,
Schwanke fazia de forma muito eficaz o agenciamento de sua producédo, se
deslocava seguidamente para centros maiores, visitava as principais
exposicbes e museus nacionais e internacionais, estabelecia contatos com
artistas, criticos e intelectuais. Possuia uma biblioteca significativa sobre arte,
cultura, filosofia e ciéncia. Era um profundo conhecedor da histéria da arte,

pois esta foi sempre a grande referéncia e sobre a qual se debrucou a pensar.

Schwanke pensava a arte do futuro como a transformacédo do passado,
neste pensamento estava implicito um olhar astuto e profundo sobre o seu
objeto de estudo e referéncia, no qual buscava a sua desconstrucao criativa,
pois algo era apropriado e desta apropriacdo algo novo surgia, do movimento
de ressignificacdo. A génese da sua poética privilegiou o ato de ressignificar

de forma sistémica a arte.

As apropriagdes por ele realizadas foram das mais diversas. Na ocasiao
da Il Exposi¢ao Internacional de Esculturas Efémeras, realizada na cidade de
Fortaleza em 1991, Luiz Henrigue Schwanke apropriou-se de um carrossel e o
colocou disponivel para que as pessoas nele circulassem livremente e neste
percurso intuissem o movimento circular, o qual vivenciamos todos os dias sem nos
darmos conta. Em carta para Sérvulo Esmeraldo, organizador da referida mostra, o

artista escreve,

O carrossel sera colocado na praca para todos andarem. Vao fazer com o
movimento o percurso do circulo. A figura mais perfeita da geometria — que
perfazemos diariamente com o movimento circular da terra [...] N&o quero
nada com a visualidade, quero o exercicio dos sentidos com a imaginacao.
(SCHWANKE,1991)

7

Inserir um carrossel em uma exposicdo de escultura efémera é perceber uma
potencialidade estética numa dimensdo complexa, na medida que vai muito além da

relacdo visual e perceptiva de uma escultura, pois implica transformar a funcao
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original de objeto de entretenimento para motivador da experiéncia estética. O intuir
e 0 vivenciar o espaco circular concretamente, tal como proposto pelo artista amplia

significativamente o conceito de escultura e aproxima a arte da vida cotidiana.

No inicio artista naify, o contato com a histéria da arte, em principios dos anos
setenta, quando cursava Comunicacao Social na Universidade Federal do Parang,
funcionou como um divisor de 4guas. Deixando de lado a pintura ingénua, por meio
da qual retratava a paisagem local, passou a apropriar-se de trabalhos e gestos de
diferentes artistas, na producdo de desenhos, pinturas, esculturas e instalacbes

como resultado de sua intensa e constante investigacdo acerca da histéria da arte.

Schwanke muito escreveu, e seus escritos revelam interesse pela luz,
imaterial, e pelo plastico, matéria. A antinomia é constante em sua producédo, seja
fisicamente ou conceitualmente: presenca e auséncia, real e virtual, desejo e
contencdo e luz e sombra, sendo a Ultima a mais explorada em seus trabalhos.
Artista pesquisador, aparecem em seus textos e entrevistas nomes de artistas,
escritores e filosofos tais como Carl André, Jeff Koons, Dan Flavin, Ezra Pound, Julio
Cortazar, Heidegger e Bachelar, assim como também constam referéncias ao
Neoplasticismo, a Pop Arte, ao Minimalismo, a Land Art, aos Acionistas de Vienna,
ao Novo Realismo e ao Concretismo latino americano. Em sua producao, 0os gestos
de apropriacdo, transformacéo e ressignificacdo sdo frequentes, seja de obras e
comportamentos de artistas, ou de objetos de uso cotidiano. Conforme suas
palavras, o seu trabalho implica em transformacéo, é preciso transformar e inverter o

existente para que o novo seja total. (SCHWANKE, s/d.).

Talvez falar em fases ao referir-se a producdo de Schwanke seja
sobremaneira limitador, uma vez que suas diferentes e inUmeras seriacdes se
entrecruzam, evidenciando um conjunto numeroso e complexo composto por mais
de cinco mil obras, fruto de estudo e erudicdo. Como artista Schwanke se revelou

inquieto.

7

Na década de setenta sua producdo € marcada pelo conceitualismo, na
instauracdo de trabalhos fundamentados na discussdo de importantes obras da
histéria da arte e pela influéncia da Pop Arte por meio dos gestos, de repeticao,

seriacdo e acumulacdo, presentes em suas inimeras séries. Pode-se tomar como
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exemplo, a Decalcomania® através da qual conversa diretamente com Andy Warhol.
Ou entéo o seu projeto de 1976, nédo realizado, mas premiado por uma empresa de
Joinville em um concurso, e que consiste na constru¢cao de um monumento formado
por cento e vinte colunas de aco inoxidavel, na antecipacdo das colunas de plastico

que ir4 produzir cerca de dez anos mais tarde.

Desse conjunto dos anos setenta, destaca-se a Série Sinistra de 1977 e o0s
revisitamentos? aos classicos, de 1979. Essas seriacdes evidenciam elementos
caros a producdo de Schwanke tais como a transformacédo e ressignificacdo da

histéria da arte e o interesse pela luz.

A Série Sinistra consiste na apropriacdo da imagem de obras de artistas do
Renascimento e do Barroco por meio da copia heliografica de fotolito invertido, de
forma a obter a imagem espelhada da obra apropriada, a qual denomina por virtual.
Conforme suas palavras,

Com uma atividade mental mais agugada com relacdo a imagem virtual,
veremos que existem sensiveis transformacdes na forma quando virtual
com relacdo a real. Quanto ao envolvimento da obra nesse plano, fica
totalmente a cargo do processo mental do receptor, estdo colocadas as
referéncias, esta dado o caminho, apenas se repete mais uma vez a ideia

milenar: as coisas muitas vezes podem aparentar o inverso do que sdo, um
pouco, e as vezes. (SCHWANKE. S/data. Acervo da familia)

Quem nao conhece as imagens originais, talvez ndo perceba que as mesmas
encontram-se invertidas. Entretanto, tal modificacdo pode influir na percepc¢éo geral
da obra, como por exemplo, entender que Erasmo de Roterda era canhoto, quando
na verdade foi retratado por Hans Holbein como sendo destro (fig.1). Ou entdo que
em seu autorretrato Johannes Vemeer, reproduzido por Schwanke, segura o pincel
com a mao esquerda quando na original o faz com a direita. Nos cinco trabalhos
conhecidos dessa seérie 0 artista destaca a méo esquerda por meio de desenho
sobreposto a imagem, o que faz com perfeicdo de forma que o espectador perde a
referéncia do que € original. Ao colocar o real e o virtual no mesmo espaco, a
partir do seu proprio desenho sobre a reproducdo, provoca a reflexdo sobre
como 0 mecanismo de percepcao é alterado, e até mesmo patologicamente

comprometido, quando ocorre o contato com a reproducéao impressa da obra.
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Fig. 1. Schwanke. Hans Holbein — Erasmo de Roterda, 1977.

Copia heliografica. 67 x 51cm. Foto Rui Arsego.

Conforme afirma,

Continua a coépia (o impresso é copiado através do desenho) mas agora a
caracteristica de maior importancia ndo é o ato de recopiar o impresso com
suas possibilidades, porém utilizar o grafite como um comentario acerca das
possibilidades que permitem o desenho no processo mental a ser
desenvolvido pelo receptor, tendo por referéncia a obra primeira (por obra
primeira entenda-se o que o artista mostra ao receptor). (SCHWANKE, s/d).

O ato de reproduzir copias de imagens de obras de arte e interferir sobre as
mesmas com desenho remete diretamente a Marcel Duchamp, artista que também
aparece nos escritos de Schwanke. Em 1919 Duchamp apropria-se de uma
reproducao da La Gioconda (1503-5) de Leonardo Da Vinci e intervém na imagem
ao inserir o desenho de um bigode e uma barba. A intengdo de Duchamp néo tinha
seu fundamento na maculagédo da imagem, mas no questionamento e até ironizacao
acerca da idolatria exacerbada sofrida por aquela pintura, assim como na
interferéncia exercida no olhar do publico que ndo sabe mais distinguir o original da
reproducdo, uma vez que a Ultima ndo possui carisma e facilmente pode ser
manipulada. (ARGAN, 1992). Assim como Duchamp, Schwanke brinca com o titulo
dado a série, na medida em que é dubio. Ao mesmo tempo em que 0 termo sinistra
pode remeter a sinistro e sendo entendido como aquilo que é maligno e obscuro,
significa mao esquerda, tratando-se de uma pista dada ao publico da interferéncia

por ele realizada.

J4 na série dos revisitamentos aos classicos, composta por vinte e seis
desenhos a lapis de cor e ecoline sobre papel, Schwanke se apropria de obras e as

refaz a partir de sua andlise acerca da relacdo entre a luz e a sombra, assim como
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também do gesto que as envolve. Em alguns trabalhos dessa série, em lugar da
mao, € a figura do dedo que se faz presente e substitui a personagem responsavel
pelo gesto principal existente na obra apropriada. Ja as que estdo submetidas a
acdo sao substituidas por poltronas, as quais copia de anuncios publicitarios de
revistas de design. Umas das pinturas apropriadas por Schwanke € Sao José o
carpinteiro (1645), de Georges de La Tour, artista do periodo Barroco que na sua
pintura predomina o uso de apenas um foco de luz, e cuja forma é ressaltada em
meio a escuriddo. Na obra o menino Jesus auxilia Sdo José ao iluminar o recinto
com uma vela, ou seja, a acdo principal da composicdo é realizada pela crianca,
caso contrério, o trabalho de carpintaria ndo poderia ser feito por falta de luz. Nesse
sentido, no desenho séo josé o carpinteiro, de la tour (fig.2), Schwanke substitui a
imagem de S&o José por uma poltrona colocada na mesma angulacéo, uma vez que
0 Ultimo estd submetido a acdo de ser iluminado. Jesus menino, por sua vez, é

substituido por um dedo que aponta para a poltrona, ja que ele € a luz.

Fig. 2. Schwanke. sdo josé o carpinteiro, de la tour. 1979. Lapis de cor e ecoline sobre papel.

62 x 35cm. Foto: Rui Arsego.
Tanto na série Sinistra, como nos revisitamentos pode-se perceber, pela

escolha das obras, o interesse de Schwanke pela luz, mas também pela méo e
dedos, elementos de acdo que permeiam, direta ou indiretamente, todo a sua obra.
Ao contrério do que faz em relagdo aos seus trabalhos conceituais sobre os quais
escreve, quando se trata de sua producdo em pintura, nos anos 80, Schwanke se
cala. Em consonéancia com a dita “geragao 807, sua produgdo ganha cunho gestual
na concepcdo de pinturas figurativas e em grandes formatos. S&o inimeras e

diversas séries das quais os Perfis ou Linguarudos estdo entre as mais conhecidas.
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Trata-se de figuras humanas sempre de perfil, em sua maioria com a lingua para
fora, produzidas uma a uma e em série, por meio das quais da feicdo
Neoexpressionista ao comportamento de repeticdo e seriacdo da Pop Arte, mais
especificamente, de Andy Warhol. Nessa série, composta por mais de trés mil
pinturas, o artista retrata um ser humano mais interno do que externo. A lingua,
criadora do verbo, por sua forma e mobilidade possui o poder de uma chama.
Destréi ou purifica, cria ou aniquila, ela julga, sendo justa ou perversa, arrogante,
mentirosa e ma. A lingua nos Perfis, e por vezes o nariz, parece assumir o papel que
antes era do dedo nos revisitamentos, ela aponta num gesto de acusacdo e
dendncia condenando o espectador que ao frui-la, assume o papel de quem esta
submetido a sua acdo (MARMO, 2005). A repeticdo e seriagdo aqui assumem a
funcdo inversa das obras de Andy Warhol na medida em que séo diferentes umas

das outras, conduzindo o espectador a contemplar uma a uma. (SCHWANKE, s/d).

Também nos anos 80, a partir do conto Cefaleia, de Julio Cortazar, Schwanke
da forma as Mancuspias como resultado de mais um gesto de apropriacdo. Nesse
conto, por meio de um sujeito plural, o autor argentino parece retratar diferentes
‘eus” de uma mesma pessoa, que se revelam em alguns momentos do conto como
sendo femininos e em outros como masculinos. Tal sujeito, multiplo, cuida das
mancuspias, seres que tém pelos, que se alimentam de aveia maltada e que
necessitam de cuidados especiais para sobreviver, tal como descreve Cortazar,

Cuidamos das mancuspias até bastante tarde, agora com o calor do veréo
enchem-se de caprichos e inconstancias, as mais fracas reclamam
alimentacdo especial e que lhe levemos aveia maltada em grandes
travessas de louca; as maiores estdo mudando o pelo do lombo, de modo
gue é preciso pod-las de lado, vestir-lhes uma manta de abrigo e cuidar para

que ndo se juntem a noite com as mancuspias que dormem em gaiolas e
recebem alimento a cada oito horas. (CORTAZAR, 1951, p.55).

As mancuspias de Schwanke (Fig. 3) mostram-se como seres hibridos, meio
machos, meio fémeos e que tal como descreve o autor belga-argentino, possuem
pelos no lombo. E interessante notar que no conto, Cortazar descreve uma situagéo
em que o sujeito escuta [...] um rogar na janela do banheiro [...] 0 que pode ter sido
causado por uma mancuspia que fugiu e vem como todas para a luz. (1951, p. 62).
Tal passagem indica que esses seres, assim como Schwanke, gostam de luz.

Talvez seja este um dos motivos que levou Schwanke a dar forma a diversas
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mancuspias sendo que, uma delas, aparece apontando o dedo, como uma espécie

de referéncia a pesquisa anterior, de cunho conceitual.

Fig. 3. Schwanke. Mancuspia. s/d. Guache sobre papel. 66,2 x 96cm.
No final da década de 1980, o artista deixa de lado a pintura e, em

consonancia com a arte de seu tempo, dedica-se a producéo de esculturas feitas de
objetos industriais utilizados como médulos ou estruturas, aos moldes minimalistas.
Mantendo o didlogo com a Pop Arte, existente desde o inicio de sua producéo,
utiliza-se da repeticdo e seriacdo de objetos apropriados, na construcdo de
esculturas muitas vezes monumentais, apesar de colocar em discusséo a ideia de

monumento.

Schwanke e a escultura

Embora o desejo pelo tridimensional tenha sido desperto em Schwanke ja nos
ano 70, seus projetos de esculturas e instalacdes s6 vém a tona a partir de 1988,
guando recebe mencado especial do juri da | Bienal de Escultura ao Ar Livre do Rio
de Janeiro®. Os gestos de apropriacdo, seriacdo e repeticdo permanecem dando
forma a trabalhos que parecem seguir uma vertente construtiva. Colunas seriadas
de baldes e bacias, repeticdo de frutos e acumulacédo de objetos de plasticos,
Schwanke subverte o significado de objeto industrial, pde em cheque a ideia de

monumento e, consequentemente, a ideia de escultura.

Durante a Idade Moderna, a logica de escultura estava vinculada a légica de
monumento, dotado de valor comemorativo e simbdlico relacionado a um lugar. No
periodo modernista, 0 monumento se torna autorreferencial e némade e passa a ser

idealizado, ja que néo leva mais em conta a representacdo espaco-temporal. A partir
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dos anos sessenta, ha uma reversao desta logica abstrata e retorno da referéncia ao
lugar, a obra se relaciona com o espaco real em uma experiéncia que so se da no
tempo. (KRAUSS, 1998). E as colunas de baldes e bacias de Schwanke, em dialogo
com o minimalismo, mas também com Neoplasticismo de Mondrian, se dao no

tempo, localizadas entre a arquitetura e a ndo arquitetura.

Em 1989, em ocasido de uma exposicao realizada no Museu de Arte de
Joinville, Schwanke executa o primeiro trabalho de intervencéo urbana da cidade por
meio de colunas de plastico inseridas em trés diferentes pontos. No jardim do
terminal rodoviario, o artista instalou nove colunas seriadas totalizando cento e
oitenta bacias brancas, na ocupagao de vinte e um metros de comprimento por cinco
metros de altura. No cruzamento da Avenida Beira Rio com a Rua Nove de Marcgo
foram instaladas sete colunas, quantificando duzentos e trinta e um baldes brancos
e vermelhos, atingindo quatro metros de altura. JA& na Praca da Bandeira foram
colocadas duzentas e trinta e sete bacias vermelhas, distribuidas em nove colunas,
alcancando vinte e um metros de comprimento por quatro metros de altura. H4 quem
diga “monumental”. Entretanto, ao utilizar materiais pobres, como séo os baldes e as
bacias, adquiridos a baixo preco em qualquer mercado de esquina, o artista ironiza a
ideia de monumento, desmitifica a nobreza dos materiais até entdo utilizados na
escultura e privilegia objetos do cotidiano. N&o interfere na sua forma, acumula-os, e

neste gesto provoca um novo olhar, uma nova percepc¢ao sobre eles.

Na intervencdo realizada na Praca da Bandeira, percebe-se a escolha
cuidadosa do local, j& que a verticalidade das colunas, artificiais, dialogam com a
verticalidade das arvores, organicas, evidenciando a antinomia natural x artificial. Tal
cuidado também se deu na escolha da cor, vermelha, que no circulo cromatico
encontra-se em oposicdo a verde, predominante na praca pela presenca das
arvores, grama e arbustos. Ha uma atenta articulagdo da obra com o espaco urbano.
Para dar forma as colunas, conforme péde ser constatado pelos textos encontrados
entre 0s seus pertences, Schwanke pesquisou e estudou sobre a origem e
importancia desse elemento arquitetbnico ao longo da histéria, desde a papiriforme
até a neoclassica. Tal interesse é ressaltado pelas fotografias realizadas pelo proprio
artista em sua exposicao individual no Parque Lage, no Rio de Janeiro, em 1990 (fig.
4), cujo enquadramento revela intencdo de colocar em didlogo suas colunas de

plasticos, pobres, com as colunas de ordem corintia, dotadas de rebuscamento.
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Conforme afirma o artista em relac&o ao plastico: “[...] a textura dele é belissima, ele
€ um material vulgar, vocé encontra hoje na sociedade de consumo, em todo canto,
todos os dias, nas coisas mais chulas possiveis [...]". (Entrevista Zilah Marquesini,
1992).

Fig. 4. Schwanke. Sem titulo, 1990. Baldes de plasticos, barras de ferro Parque Lage,
Rio de Janeiro/RJ

Desde cedo seus textos e desenhos revelam o interesse pela Grécia Antiga,
seja por meio do contetdo de suas historias, seja pelas ilustracdes dentre as quais
aparecem deuses e templos. Na Grécia Classica, no século V, sdo deixadas de lado
as concepcoes religiosas (Mithos) que dao lugar ao homem (logos), de forma que o
grego centrard a sua atencdo no humano e na arquitetura, considerada como um
territério separado das outras artes. Nesse contexto em gque o homem se torna o
centro e a medida do universo, a escala humana passa ser base para a arquitetura.
Nesse sentido, os gregos faziam uso do conceito de proporgédo, e as construcoes
classicas deveriam ter as mesmas proporcdes entre o todo e as partes, tal como o

corpo humano em relacédo aos seus membros. (PEREIRA, 2010).

No trabalho sem titulo (fig. 5), Schwanke brinca com a proporgéo das colunas
de baldes que seguem as mesmas da de um palito de fésforo. Tal constatacdo pode
ser realizada néo apenas pelo titulo e proporc¢des de baldes vermelhos em relacdo
aos brancos, mas também pelas fotografias que realizou das colunas nas quais em

trés delas fixou um palito de fésforo real.
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Fig. 5. Schwanke. Sem titulo. Interferéncia em foto com um palito de fésforo. s/d. Baldes de plasticos,
barras de ferro. Museu de Arte de Joinville - MAJ/SC.

Observa-se que Schwanke escolheu interferir na coluna proxima a pessoa
retratada de maneira a brincar com a escala entre o humano, a coluna e o palito. E
coincidéncia ou ndo, ao riscar-se um palito de fésforo obtém-se fogo, e por meio
dele, tém-se luz, elemento que tanto interessou ao artista. Cabe observar que essas
colunas de palitos de fésforos podem referenciar o trabalho Sao José o carpinteiro,
de latour (fig.2). As colunas de Schwanke conduzem o espectador a olhar para
cima, elas apontam para cima, tal como a Coluna sem fim (1937-38) de Brancusi. E
dado seu formato e movimento elas remetem ao dedo, presente na producdo do

artista como um elemento de acédo ja nos anos setenta.
Da matéria a imaterialidade: as esculturas de luz

A luz sucede as trevas e ambos os elementos constituem, de forma geral,
uma dualidade universal. E conforme p6de ser observada, tal antinomia se faz muito
presente na producdo de Schwanke, seja mais diretamente na producdo dos anos
setenta, ou nas décadas de oitenta e noventa quando nédo esta tdo evidenciada ja
gue encontra-se por tras da instauracao de alguns trabalhos. Assim como relata em
seus escritos, a partir do momento em que teve contato com a luz na histéria da
arte, principalmente por meio da obra de Caravaggio, o caso de claro-escuro virou
uma obsessédo. Qualquer coisa era forma, via em tudo a forma da sombra tornando
o volume uma forma. (SCHWANKE s/d). Em 1980, como prémio conquistado no
Saldo Paranaense, Schwanke realiza uma exposicéo individual na Galeria Sergio
Milliet, no Rio de Janeiro, cujo titulo A casa tomada por desenhos que ndo deram
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certo, é resultado de uma apropriacdo do conto A casa tomada (1946), de Julio
Cortazar, autor que mais uma vez é referenciado em sua producdo. No conto, 0
Cortazar trata da historia de um casal de irmaos que herda dos pais uma casa
espacosa, e com ela a memaria da familia. Entretanto, em determinado momento
uma coisa, a qual ndo diz o que €, comeca a tomar conta da casa ocupando, no
primeiro momento, o lado menos usado, até que em determinada altura, acaba por
tomar conta da casa inteira, e 0s irmaos terminam por abandona-la. Em sua
exposicao, composta pelos desenhos resultantes de apropriacdes da historia da
arte, Schwanke apresenta seu primeiro trabalho com luz. Consiste na projecdo de
uma grande massa luminosa, por meio de um projetor de cinema de arco voltaico,
sobre metros e metros de papel em branco amassados e inseridos no meio da
galeria de forma a tomar um espago significativo. E Schwanke, com o intuito meio
jocoso (s/d) intitula o trabalho de O apogeu do claro-escuro pos-Caravaggio.
Conforme relata,
[...] das janelas gradeadas com bronze trabalhado, do pordo do Museu
Nacional de Belas Artes, jorrava na Araudjo Porto Alegre um poderoso faixo
de luz. [...] Trazer esse fato cotidiano, que comumente deslumbra a todos,
para o lugar de exercicio puro de sensibilidade e estética me deu satisfacéo.
A sala que leva a Rodrigo Melo Franco de Andrade explodiu em luz. Levei
montes de puxdes de orelha no Parana porque “aquela maquina louca”
impedia até de ver os meus proprios desenhos, e eu o desenhista nao

necessitava daquela midia. Enfim é muito dificil mudar a natureza, gosto de
luz. (SCHWANKE, s/d).

Como releitura da obra de Cortazar, Schwanke permite que o espaco de sua

exposicao seja inteiramente tomado, pela luz.

Dez anos mais tarde, ele volta a se apropriar desse elemento de forma
concreta na concepcao de quatro projetos dos quais apenas dois foram realizados
em vida, um deles é o Paralelepipedo de luz. Trata-se de uma parede de luz
formada por vinte refletores de 300 watts, intercalados por espetos de churrasco,
sustentados por uma estrutura de ferro. Ao serem ligados, os refletores projetam
forte luminosidade que toma conta do ambiente e interfere na percepcdo do

espectador. Segundo escreve,

A luz intercalada com o espeto de churrasco provoca a alteragdo do sentido
de espaco pelo ofuscamento — perda da nocdo de distancia, gerando
inseguranca. A nocdo de proximidade/distancia da obra se altera, como em
algumas obras da pop art. em que o corpo do espectador se movimenta
para acompanhar o ritmo das formas no quadro. (...) E os raios de luz dos
refletores sdo como espadas disparadas em todas as dire¢cbes. Mas
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maiores, muito maiores, que talvez Bachelar que ndo gostava de luz
mudasse de opinido. (SCHWANKE, s/data. Acervo da familia)

A ideia era a de que o espectador vivenciasse diretamente aquela grande
guantidade de luz, o que acabava por gerar medo e insegurancga, tanto pela cegueira
momentanea, como pelos espetos de churrasco que, nesse trabalho, fazem o
mesmo papel da lingua nos Perfis. E como se a luz, imaterial, se revelasse matéria,
afetando diretamente os sentidos. Schwanke resolveu aprisionar toda aquela luz
com trés paredes de tecido na revelacdo de um volume o qual, devido ao formato,
apelidou de paralelepipedo. E, conforme relata,

Da parede de luzes, sem 0s espetos, cheguei ao cubo de luz, talvez

préximo do concretismo latino-americano (imagem viva, caliente, sensual).

Me lembro da primeira vez que vi o Cubocor de Aloisio Carvao, para mim

obra fundamental da arte brasileira, tanto quanto Macunaima de Andrade ou
o Tropicalismo de Oiticica. (SCHWANKE: s/d)

Em didlogo com o concretismo latino americano, na discussao do Cubocor (1960) de
Aloisio Carvao, Schwanke da forma ao Cubo de Luz ou Antinomia (1991) (fig.6),
projeto realizado na 212 Bienal Internacional de Sdo Paulo. Consiste em um cubo de
trés metros quadrados, composto por quarenta e cinco lampadas de 2.000 Watts de
multivapores metalicos, voltadas para dentro, na projecdo de noventa mil watts de
luz. Schwanke constréi um cubo virtual que, segundo afirma em seus escritos, trata-
se de uma escultura de luz. Ao trabalhar a forma do cubo, estrutura aparente, tendo
a paisagem como suporte, Schwanke mantém dialogo com o Minimalismo, e tal
como Dan Flavin e Donald Judd, utiliza-se do objeto por si mesmo, é o material que
fala. Contudo, diferente de Flavin, a obra de Schwanke provoca instabilidade. Assim
como escreve Schwanke,
Trinta anos atras Flavin pegou lampadas para realizar obra. Sinto em Flavin
gue suas instalacdes me situam numa plenitude paradisiaca, como se
estivesse em outra dimensdo, em calma e seguranca (isso independe de
um juizo estético). E como se um sentimento de perda da realidade
tomasse conta do meu animo. Vejo entdo que minha seriacdo de luzes

busca o contrario: a provocacdo, a inseguranca. (SCHWANKE, s/data.
Acervo da familia).
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Fig. 6. SCHWANKE. Cubo de Luz ou Antinomia, 1991. Estrutura metalica, 45 lampadas de

multivapor metalico. 3m2. 212 Bienal Internacional de S&o Paulo.

Ja na obra de Aloisio Carvdo, € a cor pigmento que se impde como um
elemento concreto, enquanto na de Schwanke, a primazia é da cor luz. Ao dar
concretude e fisicalidade a cor, Carvao provoca a sua retracdo o que resulta em sua
multiplicacdo nas complementares. (MORAES, 1986). No caso de Schwanke, ao
contemplar-se diretamente aquela grande quantidade de luz, o espectador entra da
escuriddo, na vivéncia de seu extremo oposto. Mais uma vez a antinomia se torna
evidente. Dessa forma, o Cubo de luz (fig.12), segundo o artista, consiste em um
paradoxo por se tratar de um trabalho imaterial na medida em que é feito de luz,
entdo visivel, porém incontemplavel, ja que possui a mesma quantidade de luz
utilizada em estadios de futebol. Conforme afirma, Schwanke perseguiu o ideal
utépico de fazer a maior concentracdo de luz do mundo, dentro desse cubo.
(Entrevista concedida a Rede Record, 1991). Sendo assim, partindo da discusséo
acerca da luz, por meio da representacdo do claro/escuro em seus desenhos,
Schwanke chega a possibilitar ao publico a experiéncia real dessa antinomia, na
construcdo de um trabalho que fala diretamente aos sentidos. O material € apenas o

material.

O recorte realizado neste texto € um indicativo do percurso artistico de
Schwanke, no qual produziu muito a partir de diferentes comportamentos,
apropriacdes e ressignificacdes. Constata-se uma poética complexa, articulada e
agenciada em diferentes instancias. Ao estudar a producdo de Schwanke, percebe-
se que ele ndo busca na histdria da arte uma justificativa para sua poética, mas por

meio dela, de forma sistémica, a discute, na exploracédo de diferentes elementos e
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comportamentos, dando forma a uma produgdo numerosa, diversa e articulada. As
colunas, do final dos anos 80, remetem ao dedo, explorado nas décadas de setenta
e oitenta, e cujo gesto vertical aponta para o infinito, que € alcancado, nos anos

noventa, por meio de seu Cubo de Luz.

NOTAS

! Série dos anos setenta na qual faz uso de decalques a partir do gesto de repeticao

2 O termo “revisitamento” foi utilizado por Nadja de Carvalho Lamas em sua tese de doutorado como referéncia
ao gesto de apropriagdo, transformacao e ressignificacdo de obras do passado.

*por guestdes burocraticas a exposi¢cdo acabou ndo acontecendo.
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